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Apresentacao

O trabalho que ora se apresenta resultou do curso de extensiio
universitdria “Comunicagio, Educagio ¢ Arte na Cultura Infanto-
-juvenil”, promovido pelo Departamento de Comunicacbes e Artes,
da Escola de Comunicaces e Artes da Universidade de Sao Paulo,
para um phblico de 278 participantes, especialistas em educagio,
arte-educagio, comunicagiio, psicologia, psicopedagogia, fonoaudiolo-
gia & medicina, em sua maioria, professores de 1° ¢ 2.° grau da rede
piiblica de ensino, interessados em discutir a produgdo, circulagio
e consumo de bens culturais.

Se pensarmos na cifra 278 que, além de inédita num curso
de extensdo, ainda foi reduzida em fungdo da inexisténcia de um
local que comportasse, pelo menos, 600 pessoas, uma interrogagio
surge de imediato: o que levou um pablico tio numercso a pro-
curar esse curso? Quais as suas motivacdes? Eu diria que foi a
mesma preocupagiio dos pesquisadores contemporineos que vém se
ocupando da produgfio cultural para criangas e jovens e que par-
ticipam de acirradas querelas sobre o efeito de tais produtos, des-
tacando o problema da violéncia.

Outrora eram as histérias em quadrinhos que ocupavam o ban-
co dos réus. Hoje, sem divida, é a televisiio, que vem condicionan-
do a rotina das criangas, dos jovens e de seus familiares, através
do show que ndo péra, objeto da preocupagiio de pais, educadores
e especialistas de viirias dreas do conhecimento em busca de possi-
veis efeitos, ora chamados catdrticos, ora alienantes.

Da mesma preocupagio surgiram os primeiros trabalhos bra-
sileiros sobre “Tevé e Crianga” (Beraldi, 1978; Caparelli, 1980;
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Lobato jé denunciara nos anos 20, sem contudo conseguir eliming-
-la da cultura de nossas instituigoes, em especial da Escola.

Por isso, todo desafio atual parece consistir em conseguir res-
gatar os elementos essenciais des}s)a cultura em crise, aind%u que o Joana Lopes
partir de espagos nada confortiveis para tanto, como sdo, por
exemplo, o espago doméstico ¢ o das institui¢oes especializadas (cre-
ches, escolas, centros culturais e de lazer ) Diretora teatral/Dramaturga/Jomalista
Profesora asistente da UNICAMP

Mesira em Artes pela UNICAMP

A dificuldade principal reside no fato de que estes espagos, ao
invés de se abrirem para a diversidade, ao contririo, costumam se
fechar na uniformidade, seja no espaco da casa ou nos especializa-
dos, 0 que no geral se continua buscando ¢, de um lado, a assimi-
lagio sem discussdio de padrées dominantes, é a identidade pelo
consumo, & a integragfio sem resisténcias; de outro, o isolamento, o©
distanciamento das ruas, como se estas pudessem contaminar com

| suas impurezas tais espacos.

MNesse sentido, se nossa sociedade nido proporcionar urgente-
mente alternativas aos caminhos que vem propondo as criancas e
que lhes dificulta a experiéncia da auronomia e da diversidade, pa-
rece que a massificacio ¢ o consumo concupiscente tenderiio a se

R S A Uni-Duni-Tre:
|4 em cima do piano
tem um copo de veneno
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A crianca que vai ao teatro € pablico?
Mo Brasil, a crianca tem convivio com artes cénicas?

A produgiio de teatro para publico jovem. entre nos, & um obje-
o sociocultural?

A dramaturgia para infancia ¢ juventude materializa no teatro
a exisiéncia da crianca ¢ do jovem na sociedade brasileira?

O artista que com eles se compromele manifesta-se livremente
na Brasil?

Essa fala nilo serd o resultado acabado destas perguntas res-
pondidas. Ela pretende abrir questies, algumas resumidas, sabendo
que respostas verdadeiras apenas seriam possiveis quando as nossas
eriancas ¢ jovens deixassem de ser cidadiios de terceira classe num
Terceiro Mundo. As perguntas acima S0 inquietaches que passam
pela contradigio criadora de meu papel a0 mesmo tempo desempe-
nhado no Instituto de Artes da UNICAMP e no movimento da arte
popular

Recuso-me a aceitar a ideologia que reduz criangas e adoles-
centes ao pegajoso papel do aluno tradicional e ininterrupto. Essa
recusa orienta a formulacio de minhas perguntas, como também le-
via-me a observar que a crianga em contato com as artes populares
que se espalham pelo Brasil. inclusive nas periferias das cidades,
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apreciando-a ou fazendo-a nos limites de sua expressio, dard 4s
minhas perguntas um sonoro e parcial sim, enquanto a crianga que
depende do que circula no mercado da arte, um sonoro e total ndio.

Na arte popular, os textos leatrais ou teatralizados sio rotei-
ros de agoes ja conhecidas (ou adivinhadas) que a platéia do povo
segue com a determinagiio de apreciar se aquele comediante ¢ me-
lhor do que o outro”, dizendo as mesmas coisas, Podemos nos
distanciar o suficiente do que € dito para apreciar 0 seu come ¢ dito
¢ assim po-lo em causa. Esses acontecimentos teatrais sdo multietd-
rios e seus textos sdo pré-textos que encontram forma final na im-
provisagdo, e sua manutengiio histérica na tradicio oral. Esta for-
ma teatral da qual participam as criancas, como assistentes ou atuan-
tes, contudo ndo ¢ considerada quando se avalia a sitvacio da crianga
em relagio & arte, nem sequer pelos professores de educaciio artis-
tica das escolas publicas. Por outro lado, como verdadeira festa.

O acontecimento popular do carnaval, centralizado nas escolas
de samba, nos blocos carnavalescos e outras agremiagoes, privilegia
a crianga do povo com acontecimentos cénicos que se iniciam no
samba-enredo, textos de dramaturgia épica, a que tém acesso crian-
cas e adolescentes. Esta cultura teatral jamais é lembrada nas esco-
las piblicas que as criangas fregiientam, mesmo porque considera-se
ingenuamente que a crianca depende da escola — se tanto — para
ter arte na vida. Nas escolas de samba, a mdxima de Cartola ¢
verdadeira: “As coisas estio no mundo s6 que eu preciso apren-
der”, ou citando Noel. “Samba nfio se aprende no colégio™

As simplorias brincadeiras dos bumbas, marujos, dramas cir-
censes, e outras misturas do “folk™ com as manifestagies expres-
sivas condicionadas pelo momento, lugar e presenca do comediante
inserem a crianga na cultura teatral porque ela também pode ver-se
nela e aprender “os mistérios da arte”, como diz um velho palhago
sobre seu jovem discipulo na periferia de Sdao Paulo. Aqui, o his-
torico da arte depende também dela.

Enquanto isso, as criancas que dependem do que circula no
mercado de arte ficam sujeitas ¢ sujeitadas a textos escolarizados em
encenacoes lineares, que objetivam facilitar o acompanhamento do
“teatrinho”™ Nada é mais frustrante para um acompanhante adulto
do que constatar a incompreensiio entre obra e crianga, autores ¢
crianga. Atribui-se a essa despreparo ou burrice enquanto aquele
um mal feito, com | ¢ com w. Afinal o “aluno” deve sair do tea-
tro com tudo sabidinho. Observe-se a bateria de perguntas apresen-

32

mdas pelo acompanhante com a finalidade de testar se a crianca
“gntendeu mesmo”, pois todos os esforgos foram feitos neste sentido.

Arte ¢ pedagogia, uma so coisa, dizem os defensores _de uma
arte que acreditam educativa, Por outro lado, textos udnulca_-:ius e
poeticados completam um panorama de cultura teatral para criangas
e adolescentes que fazem cortina de fumaga atrds da qual se ca-
mufla a ideologia que nega a crianga. sexualidade, classe social, re-
lagbes com o trabalho e de trabalho, crueldade, desejo e percepgiio
critica de seu meio. E o que dizer entdo da percepciio sobre a
transitoricdade da vida, os jogos de poder na familia e fora dela?
Coisas para aprender? Como?

O pensamento pedagogico do qual participam como téenicos
da estética os professores de educagiio artistica exclui do problema
dois elementos insepardveis (estes sim), que vdo buscar num ter-
ceiro um tridgngulo amoroso que a pedagogia desconhece. Falo de.
pensamento-emogiio-imaginagio criadora = teatro.

Nfo negamos que o teatro tem um papel na educagio dos po-
vos. Mas, como observa Bertolt Brecht, se ndo for bom teatro nio
passardi de um momento “cacete” e nada disto garante que seja
sério, nos sopra Oswald de Andrade. Diz Brecht que “E voi cor-
rente que existe uma vincada diferenca entre !ii'.-'l:l:ur-se e aprender.
E possivel que aprender seja util, mas s0 divertir-se é agra_divel.
Hi, pois, que defender o teatro épico contra qualquer suspeita de
se tratar de um teatro profundamente desagraddvel, tristonho e fati-
gante. O que podemos dizer propriamente ¢ que a oposigio entre
aprender e divertir-se nio ¢ uma oposigio necesséria por natureza,
uma oposigio que sempre existiu e sempre terd de existir” ' Deste
assunto j4 nos ocupamos em outra ocasido no texto “A encenacio
do diditica”, onde comentamos o teatro de Bertolt Brecht. *

Porém, somam-se aos nossos comentirios a contribui¢io do
encenador José Caldas em O instante plural, que apdés dez anos de
resisténcia no Centro Portugués de Teatro para a Infincia e Juven-
tude, ¢ como secretdrio da Associagiio Internacional de Teatro para
Piblico Jovem (ASSITEJ), confidencia analisando sua trajetoria:

“Como Brechl, tenho inteira confianga na inteligéncia ‘inala desia
raga. Da minha vivéncia (quando crianga) e da convivéncia com
meus amigos criangas o desejo forte que tinha, que eles 1ém em

1 BRECHT, Bertoll, Estudos Sobre Teatro. Traduglo de Fiama Has-
se Pais Brandfio, Portugdlia Editora, sl., sd., pp. 7877

2. LOPES, Joana, Brechi no Brasil. Editora Paz e Terra, S8o0 Paulo,
1887, arligo sob tilulo “A encenagiio do diddlico”
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mente & de ser adulto. A enorme curiosidade sobre os adullos,
sobre o mundo verdadeiro dagueles que fém o poder” 4

O teatro realizado para as criangas ¢ jovens nao tem procura-
do esconder atrds de sua linguagem a necessdria fala daqueles que
tém o poder? O teatro que hoje junta-se caridosamente 4 pedago-
gia nido quer a relagio amorosa entre divertir-se (diverso) e apren-
der (curiosidade desejada e saciada) Quer apenas distrair Na es-
cola, a pedagogia ¢ cacete ¢ nem sempre séria, no teatro ela quer
distrair enquanto se di um papel de aprender brincando. Mas, ¢
a arte?

Volto a José Caldas, que arremata.

“"Quero fazer um teatro que se comunique com esie pdblico, mas
sem facilidades: complexo como & vida das pessoas que o assistem.
Que a imagem, o texto @ o ritlmo sejam também dialélicos como os
nossos senfimentos de dever & prazer’

“"Teatro como momenlo Onico de ser diverso, islo é, divertir-sa,
inguietar-se, encontrar-se noutra dimensdo fora da cotidianidade” ¢

Existe hoje uma “vincada™ diferenca entre o pensamento pe-
dagdgico e a perspectiva da arte na materializacio de uma educa-
¢iio onde arte, teatro, nio ¢ meio, mas fim. Educar implica, da
perspectiva da arte (e ela na cultura das criancas ¢ jovens), admi-
tir a incompreensdo, a perplexidade, o olhar da crianga critico e
desconfiado, em leituras diversas que a obra propicie a um piblico
assistente multietdrio, multirracial, multirreligioso. Se assim guere-
mos ¢ assim realizamos o teatro nfio se enquadra mais na moldura
da escolinha risonha ¢ franca, deixamos de ter alunos para ter um
pliblico de arte. Mas, como fazer arte mesmo para criangas?

PASSEANDO NAS EXPERIENCIAS (e anotaghes)

Conta-nos a pritica de encenagiio que a relagio da crianga com
@ arte (cénica) extrapola inGmeras vezes as possibilidades e condi-
goes anotadas cientificamente como dados necessdrios & compreensio
do ser crianga. O espaco imagindrio construido por elas nos seus
jogos dramdticos, a nosso ver génese do fendémeno teatral, ¢ da

3 CALDAS, José, O finstante plural, Livros Horlzonte, Lisboa. 1980,
pp. 14-15,

4. LOPES, Joana, Pega tealro. Editora Papirus, Campinas, 1889, 2.4
ediglo, pp. TE-T7
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arte teatral crinda por adultps, é seguidamente neutralizado por en-
cenadores que jamais a ».'izsnm encenar Mo se trata de pdr em
cena o jogo dramdtico da crianga, alids experiéneia racista jd apre-
ciada por nés na década de setenta, ou o tatibitati moderninho. Se-
ria apenas partir do principio de que aquele que estd presente co-
mo piiblico também conhece o prazer de criar-

“No Brincar-de-faz-de-conta, a estrutura ou a forma estética corres-
pondem de tal manelra ao Individuo, & com este estd encaixada, que
essa nido pode ser avaliada como um achado ou produto de uma
elaboragiio podtica a partir da maneira leatral com que se apresenta.
Podemos pensar, entretanto, que o modoe pelo qual o atuante expressa
a sua dramaticidade pertence historicamente & humanidade, pois
encontramos, em linhas gerais, uma equivaléncla de aluagéo (equi-
valéncia no relacionamento de elementos fundamentais do jogo dra-
matico) nas dramatizagbes medievais de que fala Duvignaud"

A arte tem a possibilidade aberta de falar dirctamente com a
crianga € esta com ela. E”um didlogo intimo, &s vezes tio mtimo
guanto inimagindvel. Tdo inimagindvel que o melhor que temos a
fazer ¢ guardar segredo no espago publico do ato teatral. Arie ¢
crianga ¢ igual 4 cumplicidade desejada. Mas, nido ¢ esse um prin-
cipio de familiaridade teatral que pertence tanto aos adultos como
#s criangas? Dai podemos afirmar que teatro é um s6. E por que,
entdio, um teatro distinto dirigido & crianca? Podemos fazer esta per-
gunta mesmo no Brasil, onde a crianca faz parte de uma platéia mul-
tietdria.

Teatro para Infancia e Juventude é, para nds, o privilégio de,
pensando também no seu piblico primeiro, o artista criar com li-
berdade experimental. Alids. (nico campo que projeta o experi-
mental em seu devido lugar, ou seja. idéias cimplices de novas
formas e emocbes ao invés de conceitos cristalizados climplices de
andlises mercadologicas aliados, no campo da infincia, a pedagogia
que formatiza profissionais para um mercado de trabalho colonial
como se mantém o brasileiro.

Artistas aqui, ¢ de outros lados, se rebelam contra o teatro
que os impede de exercer seu papel junto a criangas e jovens. No
Brasil, na década de setenta, em pleno escuro do governo militar,
a Fundaciio Teatro Guaira — Parand — na ocasido dirigido na
parte artistica por Joacyr Baggio, organizou os Semindrios de Dra-
maturgia para Infincia ¢ Juventude que deu a conhecer o teatro
de llo Krugli e pés em discussdo o melhor que se realizava na Euro-
pa o Grips Theater de Berlim.
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Encontro nos cadermos de anotagdes, para um livro sobre o
assunto, jamais concluido, uma pequena entrevista com Volker
Ludwig ¢ Wolfgang Kolneder, diretores daguele teatro. Kolne-
der é diretor de cena, musico ¢ pedagogo, Ludwig ¢ dramaturgo, e
ambos comegaram a trajetoria como discipulos de Brecht, na expe-
riéncia teatral mais comprometida com as criangas que se viu apos
68. FEles se formaram na perspectiva tedrica do teatro brechtiano e
na pritica, participando nos cabarés politicos da década de 60. Reu-
nides que abrangiam virias formas de comunicacio. comicio, teatro,
apresentacio de teses, performances, tudo que representasse a ati-
tude de participagdo e intervengdo na cultura de uma juventude que
sabia 0 quanto era fundamental estar presente para modernizar, des-
burocratizar, humanizar uma Europa cristalizada que se entregava a
um sistema rigido e impermedvel de relacionamento.

Era chegada a vez e a hora dos jovens — como eles — que
antes eram postos como sujeitos de “adultos” que supostamente ser-
viam aos mais jovens, mas que na verdade serviam & continuidade
de si mesmos e do sistema a que chefiavam, pertencendo sem con-
testagio. Tudo aceitando com a solenidade propria da obediéncia.

Os jovens artistas de entdo abriram fogo contra o autoritaris-
mo com que os “adultos” conduziam seus programas que iam da
educagio A salde, passando pela arte e, particularmente, se utili-
zando do teatro para infincia ¢ juventude de formato semelhante
a este que ainda temos entre nds, como regra. Foram considerados
artistas apocalipticos, ficando ilhados por algum tempo em seu pe-
queno teatro gue, devagar, se encheu de pais e mdes, professores e
outros artistas, 4 margem da cultura oficial que, 3 maneira democri-
tica, poderia até ser criticada, mas jamais contestada.

O primeiro trabalho que o Grips criou e que veio ao Brasil no
Semindrio de Dramaturgia, com elenco brasileiro, foi “Locomoc e
Millipilli”, dirigida a criancas e adultos. Ela conta como Locomoc,
o maquinista, ¢ Millipilli, uma meninazinha, procuram partes desa-
parecidas de uma velha locomotiva. No decorrer da historia, en-
tram em choque com as autoridades, convenghes e preconceitos
que agem contra a razio e a logica de convivéncia humana,

Questionando sua estada no Brasil, Ludwig explica.

“Nds trouxemos a0 Brasil o texto ‘Locomoc e Millipilli', per-
tencente # nossa primeira fase de criagio, porque €, sobretudo, ma-
nifestacio do conflito com o autoritarismo. Problema que também
¢ de vocés com conseqiiéneias muito sérias para as criangas. Auto-
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ritarismo que ndo ¢ autoridade ¢ que se manifesta nfio apenas nas
praticas do Estado, mas também se encontra na familia ¢ principal-
mente nos meios de comunicagio de massa. Na Alemanha, partz
do nosso problema estd resolvido, mas hd muito para fazer” E con-
tinua. “Nos conseguimos um espago maior de interferéncia e por
isto nos sentimos & vontade para mostrar atualmente gue as nossas
criancas, como nds, vivem numa sociedade de classes que, entre

1antas discriminagdes, marginaliza mulheres, trabalhadores imigran-

tes, e consideram criancas apenas como uma coisa a mais que tem
de ser sustentada™ Finaliza referindo-se ao elenco brasileiro: “Pa-
ra trabalhar com os atores brasileiros recomendamos a leitura do
pensador Paulo Freire que, embora sendo brasileiro, era desconhe-
¢ido do elenco. Nele nés encontramos uma critica orientadora pa-
ra construir um outro pensamento pedagdgico que ndio se anta-
goniza com a nossa funcio de artista, mas valoriza-a. Nio & ser
pedagogizante nem diditico. Para isto chega a escola, alids que
demonstra o quadro a que nos opomos. E o teatro ndo deve ser
escola. Nunca. O teatro ¢ simplesmente arte e, dentro da perspec-
tiva da arte ele pode ser responsivel na suz relagio com a criunga”

Sempre patrocinada pelo Instituto Goethe, a dramaturgia rea-
lista alemd representada pelo Grips volia a enconirar eco na sen-
sibilidade de alguns artistas, embora aqui tivessem de travar uma
discussiio mirabolante com os defensores de um teatro para crian-
gas que nio perdessé tempo com discussdes que no fundo eram
preocupacies dos adultos,

Antonio Carlos Kraide, ji falecido, encena o “Brinquedo Que-
brado” — Triummi Kaput — com enorme SUcesso entre as criancas,
mas negado sistematicamente pelos adultos, que criaram toda sorte
de dificuldades. Assim também se dd com “Rio Sujo Feio ¢ Fe-
dido”, encenado no Rio Grande do Sul, e volta a acontecer com
“Vamos Transar”, peca do Rote Grutze que trata da sexualidade
{com sensualidade) na qual fui assistente de diregiio do diretor
Volker Quandt, barrada pela censura da Secretaria de Educacio do
Parand de chegar as escolas do Estado.

A cena do teatro realista é essencialmente simples e despojada.
Esse é um elemento inaceitivel no teatro para infincia, pois ele
deve trazer toda forma de artificialidade possivel. Certamente, esta
proposta favorece mais aos fabricantes do que &s criangas que se
deliciam com um narrador de estérias capaz de fazé-las construir
na imaginaciio toda sorte de cendrios, monstros, belezas e calafrios.
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DRAMATURGIA DA POBREZA

Na metade da década de 80, o panorama transformou-se na
Europa com os antigos jovens retornando a uma cena mais sofis-
ticada, embora permanega o compromisso com a crianga. E no
Brasil? A nossa realidade teatral mantém-s¢ com excegdes que s0
confirmam a regra de que teatro para infincia ¢ juventude ¢ reflexo
da exploragiio a que estdo submetidas as criangas, sendio como ex-
plicar com facilidade a fortuna incontivel amealhada pelas “tias"”
da televisio que fazem de conta gue crianca & coisa séria?

Faz-de-conta que elas criam, segundo os interesses dos patro-
cinadores, ¢ bom que a crianca desconfie antes de acreditar. Teria
entdio o teatro, nesse quadro, alguma coisa a fazer? Qual seria a
melhor dramaturgia para crianga?

Nio ha férmulas quando a resposta s6 pode ser dada pela
poesia e pelos artistas. A literatura brasileira tem apontado para
os encenadores de tealtro para crianga e juventude o caminho de
imagens poéticas. Imagens que tudo tém a ver com a vida. Uma
vida recriada, real. Uma literatura que traz a luz, como eu, mes-
ma tive oportunidade de experimentar, encenando “A Vida Intima
de Laura”, de Clarice Lispector, com adaptagio cénica de José
Caldas, as relagoes da crianga com a morte, a sexualidade, o enve-
Ihecimento, flagelo fisico, a estrutura familiar, o racismo e outros
assuntos que foram tocados pela dramatorgia realista, mas que sio
nitidamente evitados pelo teatro escolarizado e pelo teatro poeti-
cado.

Ao contririo do que pensam aqueles que afirmam que o tea-
tro para crianga deve ser um teatro idealizado, um teatro fantasioso,
segundo a imagem que estes adultos tém da crianga, esta se inte-
ressa pelos seus jogos de imaginagdo, pelos seus jogos de angistia,
pela discussio critica sobre o poder do adulto, sobre a ética de ma-
tar ou morrer, de viver ¢ fazer viver. Parece-me que o melhor ca-
minho para uma dramaturgia para infincia ¢ juventude seria o que
permita por em cena estes jogos proprios das criancas e dos jovens
no teatro, Seguindo os caminhos da arte popular que ndo se di-
vide entre realidade e fantasia e ndo antagoniza realidade e fanta-
sia, como aconteceu na dramaturgia para teatro de infincia e juven-
tude nos anos 70 e 80 e que animaram os debates acad@micos.

Em ltalo Calvino, nas Seis propostas para o préximo milénio,
encontro a resposta culta para essa realidade da arte popular, que
ainda ndo atingiu o teatro para infincia e juventude. Me diz ele,
acerca da realidade e fantasia “Seja como for, todas as realidades
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¢ as fantasins’ s0 podem tomar forma através da escrita, na qual
exterioridade ¢ interioridade, mundo ¢ ego, cxpcriém:ja_ e fum:usm
aparecem cOmMpostos pela mesma matéria verbal, as wsocs_pnll[ur—
mas obtidas através dos olhos e da alma encontram-se contidas nas
linhas uniformes de caracteres minisculos ou n!un!scui_ns. de pon-
tos, virgulas, de parénteses; pdginas inteiras de sinais alinhados, en-
costados uns aos outros como grios de areia, representando o espe-
iculo renegado do mundo numa superficie sempre igual e sempre
diversa, como as dunas impelidas pelo vento do deserto.” *

5, CALVINO, ltalo, Sels propostas para o préximo milénio. Compa-
nhia das Letras, S8o Paulo, 1880.
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