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TEATRO ESCOLA OU ESCOLA DE TEATRO ?

Antes de iniciar essa pequena conferén-
cia, gostaria de sublinhar as diferengas entre minhas
opinices e aquelas assumidas pela instituigiao a que es-
tou ligada como artista e docente.

A Universidade Estadual de Campinas -
(UNICAMP) comemorou, em 1991, vinte e cinco anos. Nis-
to coincidimos, pois contc com o mesmo tempo de traba-
lho dedicado a pesquisa e direGao e direcgio teatral,
Mais recentemente, meu contato com a Universidade nao
passa de sete anos. Percorri varias regioces brasilei-
ras nao so fazendo, mas tambem investigando a influén-
cia do Teatro Popular,

Nos Gltimos dez anos, preocupei-me com
questoes relativas a formagido do ator dentro da comuni-
dade. Interessavam-me, sobretudo, as interagoes de or-
dem histérica, pedagﬁgica, politica e estética, entre
espectador e artista, atraves da obra de arte.

Revendo minhas atividades, quer de natu-
reza academica, quer artisticas, concluo que algo es-
sencial reside na base da formagao do ator: a conscién-
cia do seu jogo dramético; a percepgao e construgao,
inspiradas no artistico, em cena; o teatro como uma das
linguagens possiveis.

Eis um poema que encontro em IL BRECHT
DELL'ODIN, de Eugénio Barba:

" Le veceie immagini stampateé della nostra storia
le nuove immagini ehe nascono ogni giorno
e quelle che si ereano per esprimere
certi pencieri e certi gentimenti
un altra lingua; immagini/ montaggi. "
Brecht esteve sempre pretiente em minha

trajetoria, tensionando minha busca. Apresento-lhes a-



gora um video, "Teatro comec Escola", a partir do qual
exponho minha investigagao. Em seguida passo a discre-
ver o cursc de teatro da Unicamp. Divido esse trabalho
visual em duas partes : A primeira delas refere-se a
formagao do ator na comunidade em que vive, a partir

do texto "A vida intima de Laura", uma adaptagao que
Jose Caldas fez de Clarisse lispector. A segunda parte
leva o titulo: "o Circulo de Giz Caucasiano", de Brecht,

na formagao de atores e espectadores,

NAO ERA UMA VEZ

0 Teatro Universitario, hoje, no Brasil,
e uma paisagem semi-desertica, um cenarioc de sombras.

Apos a segunda guerra mundial, conhecen-
do um periodo de decadéncia e fimede 1964 a 1968, esse
teatro influiu, decisivamente, na formagao dos artistas,
Partidirios de formagoes distintas, guiados pela ética,
ou pela estética, profissionals e amadores do teatro Bra-
sileiro organizaram-se em duas correntes. A primeira de-
las, mais afinada a uma linha européia, teve seu épice
com o Teatro Brasileiro de CGmédia, dirigido nesse mo-
mento por Adolfo Celi. A outra corrente sintetizou a in-
vestigacao em torno do Brasil com uma experiéncia de cu-
nho mais universalizante, comoc bem demonstra a montagem
de "0 Circulo de Giz Caucasiano"", da Escola de Teatroc da
Universidade Federal da Bahia, unico curso de teatro des—
sa época no Braisl, Modernismo para nos significava fa-
zer da carta dos Modernistas de 22 uma reza, isto &, uma
profunda indagagio sobre a nossa brasilidade. Dizendo

de uma outra maneira, queriamos saber: Qual é a nossa ?

0 evento mais representativo, em ambito universitério,
da produgao teatral, foi o Festival Universitario com-
mandade por Pascoal Carleos Magno, Uma inieiativa que
comgregou e deu origem aos atuais F.I. de Campinas (com

a participagao da Unicamp) e de Londrina, representada
p€la Universidade local.



Até 1972, ainda durante a ditadura mili-
tar, os festivais resistiam, mesmo timidamente, como
forum de debate. Hoje retoma-se, em clima de descredito,
a discussao politica sobre a ativ;dade teatral, visto
que, paradoxalmente, & grande a ﬁagativa da naturaza po-
1ftica e ética do teatro, Insiste-se. dentro da univer-
sidade, na reflaxao teayica sobre a técnica do ator e
outras técnicas, uma atatude que contribui para o empo-
brecimento dos cursos. Nao se pode conceber a técnica
isclada da ideologia, sob o risco de produzir uma lei-
tura ingénua do teatro e, consequentemente, negar-lhe
a condigio de linguagem e ato politico.

Os cursos de Comunicagio e Artes - incu-
indo o da U.S.P., reconhecida pelos vinculos que mantem
com a cultura é?opéia - surgem sob a ditadura militar,
portanto nascem jé com © comprcmetimento de lutar pela
expressao livre. Atualmente reconhecemos que a censura
material e os modos de produgao dependentes constituem
as maiores dificuldades contra as_quais nos deparamos.
Sem contar a valorizacao da técniéa em detrimento da a-
nalise, invenggio e criagioc de nossa representagao sim-
bolica. Agravantes desse quadro, a onda novaiorquina que
assola o pa{s desde a 2? metade dos anos 80, soma-se a
tendencia em fazer do teatro um objeto escolar com res-
postas a dar a instituigao escolar, Perde-se de vista a
condigao cultural do teatro, cujo compromisso se amplia
a toda a sociedade. Somente dessa perspectiva, a ativi-
dade teatral renova sua fungao de articuladora de conhe-
cimento, e sua natureza livre.. S0 assim é possivel ex-
pressar a representagao.

Trabalhando com as contradicges apenas
delineadas nessa breve fala, fazemos o trabalho do ar-
tista, que nac dissocio do educador, estejamos sobre
um palco, sobre um pal¢o improvisado, ou embaixo de uma
aArvore no campus universitario., O duplo papel e percep-

¢ao do teatro como arte e comunicagao articuladora de
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conhecimentos: esse & o ponto central atraves do qual

iluminarei esta reflexao.
0S CURSOS

Ma sua maioria, os cursos universitarios
para formagdo de profissionais em artes cénicas no Bra-
sil remontam os anos 60. Para todos eles existe uma nor-
matizagao oficial ghtada pelo MEC - Ministerio da Educa-
cAo - a partir da qual s3o feitas adaptagoes segundo a
visao do corpo docente e direcao dos departamentos.

Os programas oficiais nao correspondem
assmudangas exigidas pela crise na Area. Embora as es-
colas de teatro e danga -~reconhegam graves falhas no
aproveitamento dos profissionais que ajudam a formar,
nada encontraram ainda em termos de mudangas metodologi-
cas., A meu ver, nao se trata apenas de fazer uma revi-
sao no método, mas sim uma profunda reflexac em torne do
préprio sentido de uma escola de teatro e danga - cursos
oferecidos pela UNICAMP na area cénica.

Apds quatro anos de frequencia escolar,
os estudantes de artes cénicas e danga , na Unicamp,
forman-se em nivel de bacharelado. Com a pos-graduagao
orestudante esta habilitado como professor de terceiro
grau, ou como pesquisador. No caso especifico do depar-
tamento de danga - Artes Corporais - as fungoes de pro-
fessor tem em vista o ensino primério e médio, embora
as escolas brasileiras, ironicamente, nao inclem tal ma-
teria em seus curriculuns, na sua maioria.

0 curso de bacharelado, com complementa-
cao em licenciatura - naterias complementares vincula-
das a educagao -, torna possivel, apenas legalmente, o
caminho do magistério aos artistas, Entretezxto, essa
condigio nioc tem levado a qualquer discussao sobre o
préprio sentido das relagoes entre arte e educagao.

Repete-se indefinidamente o esquema arte escolar e nao



apenas arte: ato de criagdo simbdlica.

Sao duas as linhas de f =~ga nos curri-
culuns na Area teatral: a Historia do Teatro e Estéti-
ca - matérias que recebem um tratamento pratico a par-
tir do qual se faz a reflexado teorica. Trata-se de unm
curso para a formagﬁn de atores., wvineculando, portanto,
a pratica a cadeira de interpretagao.

Quanto a area técnica destacam-se: ex-
prssao corporal e vocal, tecnica circense, misica e
danga brasileiras, privilegiando a tradigdo folclorica.

A improvisaqao abrange quatro semestres
e a montagem cenica se da no ultimo ano. A tendéncia
atual @ a comparagao entre o teatro "registrado" e a-
quele de tradigao popular, cujo registro acontece atra-
vés da tradigao oral.

0 departamento de Artes Corporais desen-
volve um programa extenso, combinando técnicas classi-
cas e modernas sem excluir dangas brasileiras e capoei-
ra (danga-luta de origem africana). Um curriculum, en-
fim, que se apcia no treinamento corporal. Em seu ulti-
mo ano de formagao, os alunos de danga preparam uma mon-
tagem cénica: combinaca@o entre danga e teatro que resul-
ta num trabalho estilisticamente aproximado da danga dra-
matica. Esta expressﬁo artistica,no Brasil como em outras
partes do mundo, tem raizes na arte popular,

Ambos os cursos caracterizam-se pela in-
terdisciplinaridade: Antropologia, Psicologia, Estudos
dos Problemas Brasileiros saoc matérias obrigatorias do
curso de danga, mesmo para aqueles que nao se habilitam
4 fungdo de professor. Quanto as artes cénicas (teatro),
o departamento valoriza o estudo da sociologia do teatro
e do ator. Essa via metodolégica pretende garantir ao
artista, oriundo da Universidade, a reflexio teorica.

f significativo, a meu ver, o carater a-
cadémico impresso nos dois cursos. Isto porque a garan-
tia de uma formagao intelectual ao artista nao corres-

ponde, na mesma medida, ao exercicio da arte.



Explico tal desequilibrio como resultado da natureza
conservadora da academia, mais dirigida ao estudo e ao
ensaio do que a criagao. Penso ainda que também os do-
centes, artistas em sua maioria, posicionam-se contra
uma inversao de finalidade no curso de arte.

Os artistas encaminhados a docencia so-
frem com a estrutura academica que rege uniformemente
a Universidade, Bem ilustrativa do resultade de tal po-
1itica e a indignagdo de um ex-diretor do departamento
de artes que exclama: "O curso de teatro na Universidade
e uma aberraczo". :

Acredito que muitos dos nossos problemas
seriam soluciocandos caso a escola de teatro e de danga
dessem!lugar ao TEATRO ESCOLA, como em relagao ao curso
de medicina o Hospital Escola e fundamental,

Esta ideia do Teatro Escola e a diregEO
que imprimo em meu ‘trabalho pratico de docente, cuja
inspiragao sempre busquei na arte popular brasileira,
em seus processos pedag6g1c05 - uma veia que constitui

em si uma escola -.
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A PRESENCA DA FALTA NO TEATRO AUTORIZADO

0 ensino do teatro na Universidade, es-

pecialmente na area das artes cénicas - teatro e danga

e regido por uma mentalidade estritamente escolar. Ar-
roga-se o direito e o dever de ensinar arte, dicotomi-
zando educagao e cultura, vista aqui como objeto cultu-
ral e artistico que visa produzir conhecimento. 0 alu-
no apenas treina para um dia ser artista. Nac se faz

arte desde jé e, nessa medida, fica suspensa
qualquer tentativa em termos de uma realizagao critica
e de um melhor aperfeigoamento teécnico. O publico & um
“bicho futuro",

Exige-se do estudante uma montagem cénica
ao ingressar no guarto e ultimo ano do curso : eis o
momento de aplicar os conhecimentos artisticos apreendi-
dos durante todo aquele tempo. Trata-se portanto, de um
investimento bastante alto principalmente porque estamos
nos referindo a uma universidade publica.

Desde 1978, a carreira de artista em ar-
tes cénicas sofre a exigéncia de um diploma universita-
rio. Disto resulta uma atitude muito tipica da universi-
dade, no sentido de que sua resposta e mais de natureza
legal e profissionalizante do que de conteudo artistico.
Ela trai a si mesma, nas suas finalidades de incentive
ac estudo e a pesquisa. Muito se fala sobre arte, mas
pouco se faz.

Detentor da licenga para o trabalhe, o Mi-
nistério da Educacao dita as regras para o ensino da ar-
te, do mesmo modo que o faz para a engenharia ou qual-
quer outro curso. Aos professores resta contornar a de-
terminagao oficial e adequar, tanto quanto possivel, a
pratica artistica, sempre com o intento de produzir res-

postas a sociedade.
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i Durante uma longa greve, de quarenta e
cinco dias, realizada pelos docentes da universidade,
nossos alunos fizeram arte como jamais haviam experi-
mentado até entao. Finalmente surgiu a oportunidade de
criar e rever suas possibilidades tecnicas, diante do
desafio de comunicagao. 0 execicio de arte, naquele mo-
mento, finalmente prevalesceu sobre qualquer outra cir-
cunstaincia. Um curso substituindo um percurso artistico.
Qual, entao,o perfil assumido pela produ-
gao universitéria,ao que diz respeito ao conhecimento,
comunicagao e prazer estético teatral e coreografico ?
Em primeiro lugar, a normatizagao da Uni-
versidade, vista como um todo é incompatvel com a sin-
gularidade da arte. Sem contar a indiferenga da acade-
mia no que se refere as questdes fundamentais a comuni-

cagao, suscitadas pela arte popular.

0 reconhecimento justo atribuido a Unicamp,

pelo trabalho desenvolvido nas areas de ciéncia e tecno-
logia,, parece obriga-la a considerar tais setores Gbil-
cos depositarios de seriedade, criando lamentavel ausén-
cia de expectativa quando se trata de avaliar, com igual
justica, o Instituto de Artes. Este'nﬁb,existe totalmen-
te em fungio do que e definido como arte maior, memo in-
cluindo-a a partir de permanentes contatos com o teatro
classico, o teatro moderno brasileiro, o estudo de téc-
nicas de interpretagido consagradas por estetas e pedago-
gos, tais como Stanislawsky e Brecht. lo caso da danga,
destacam-se os estilos moderno e classico, ou estilos
como-Martha Graham, Laban, ou o expressionismo de Joss.
0 departamento de artes corporais oferece
cirsos de danga brasileira imprimindo uma linha que va-
loriza o estudo de cunho antropolégico e o exercicio fi-
sico. Ja os alunos de artes cénicas pesquisam as linhas
de forga que regé a cultura de representagﬁo do teatro
popular, 0 esforgo de professores e alunos na busca de

orientagdo que indague sobre o Brasil nao é suficiente
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para transformar nossos departamentos de artes cénicas e
danga em um Teatro Escola. Somente esta inversao permi-
tria refletir nossa condigao de fatia terceiro-mundista,
transparente em sua necessidade de filtrar o estudo dos
classicos ou modernos a partir de uma perspectiva que' le-
ve em conta o diélogo com o pﬁblico. Tal naoc acontece
porque a censura de classe ainda peséﬁﬁgbé de producﬁo
culttiral incluindo a universidade comec aparelho ideolo-
gico.

Sem querer generalizar, pode-se afirmar
que a excegao torna-se uma regra, como bem demonstra

esta afirmagio de Fannon em Os Condenados da terra

(Le Damnés de la Terre): " 0 intelectual colonizade

gse langou com avidez na cultuta oeidental, semelhante
aos filhos adotivos, que ndo cessam de investigar o no-
vo quadro familiar engquanto ndo se cristaliza em seu
psiquismo um nueleo de seguranga minima, o intelectual
- . . ’ o,
ecolontzado vat cuidar de tornar sua a cultura europeia
ol - - -

(no nosso caso,de Modernidade Brasileira, Tambem a Ame-

. - - -
ricana, sobretudo esta). Nao lhe bastara conhecer Rabelais

. - - -
ou Diderot, Shakespesre ou Poe, vendera seu cerebro ate

a mais ¥
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Essa citagao ¢ esclarescedora na medida
em que coloca, em primeiro planc, as contradigoes vivi-
das por artistas que, embora vinculadas 2 uma Universi-
dade espelhada no primeiro mundo, tentam constryir res-
postas para um pais de terceiro mundo. Artistas que vi-
vem,simultaneamente, a crise civilizatoria da Modernida-
de mundial e a idade média, momento ao qual nosso povo
foi confinado. Assim se explica a imposigao, dentro da
universidade, de tratar a arte com mentalidade escelar
e naoc como objeto cultural, tal como ela & cultivada pe-
lo povo. A Universidade nao nos autoriza o teatro do
diflogo: moderno e erftico.

Como entao devemos empreender a busca
de um teatro auténtico e moderno, encontro amoroso, es-
sencial para a nossa vitalidade de artistas? Nosso uni-
co caminho & a transgressao, nao apenas a transgressao
artistica de conceber a forma imaginaria, mas sobretudo
aquela que nos obriga a pensar os modos de fazer teatro,
educar atores, criar pﬁblico, resolver a produgio, in-
ventar, inventar, inventar... A ordem & transfigurar o
real, nio permitindo o controle do imaginario. Estabe-
lecer um sistema de trocas entre o nosso teatro e o de
outras nacionalidades.

Brecht, o velho, tem sido um inspirador.
Ele me diz: "Além do que e popular existe o que se tor-
na popular", Brecht, aida considerado por muitos como
o Fantasma da 5pera ou o soldado insepulto, cujo enterro
outros, quem sabe,desejam realizar mais rapidamente do
que & possivel fazer com a historia, Entretantec, a re-
novagao do fascismo e do nazismo ainda t3o ferozes quan-
to aqueles que no Brasil nos escravizaram durante 25 anos,
& visfvel através de suas articulagoes no subterrineo ou
mesmo atraves de cadeiras ocupadas no Parlamento do pri-

meiro mundo.



Refiro-me a Brecht: poeta, dramaturgo
de forga cénica inigualével. Ao construir a figura de

Mae Coragem s inspirado na pintura "Margarida, a louca",

de Bruegel, Brecht nos ensina o refinamento da Arte Po-

pular. Ao lado de t8 poderosa influéncia, incluo ainda a
lei imoressa no corpo. Com base nesses elementos, cons-

truium método de trabalho ja experimentado por alunos

da UNICAMP e atores em estudios ou agrupamentos comuni-

tarios.

0 COrRPO £ A LEI

A NOCRO £ UM PRIMEIRO LUGAR

0 primeirc lugar -

::::j:\h Wltrapassar o limite imposto pela lei.
|

Que 1lei? Que limite? Como acontece a imposigac? Como se
manifesta? 0 teatro & corporal, nao se restringe a uma
teoria, mas, sem duvida, poe em pratica a viveéncia do

jogo dramatico do ator, Visto como realidade universal,
o jogo dramatico ultrapassa, como 2 nﬁsica, a fronteira
da codificagio particular de uma cultura, podendo entio

ser percebido como jogo.

0 segundo lugar -

Atualizar a leitura do espago e do corpo,
de acordo com as exigéncias de um teatro politico. Como

afirma Antonio Cramsci, so a verdade & revolucionaria,
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0 TERCEIRD LUGAR

Colocar o imaginario fora de controle,
revelando como viagem eritica no territorioc do real:
dramaturgia, encenagao, modos de produgao, incluszo do
Jjogo dramatico do ator como pénto de partida teatral.

Tornar o teatro uma atividade artistica
menos complexa, mais aberta a experencia milenar do
jogo, de.modo uqe encontre um novo papel no contexto de
um novo milénio. Esta ligAo ja nos ensina a arte popu-
lar. a

Encerro este tﬁpico ressaltando a neces-
sidade de considerar o teatro como linha auxiliar no es-

tdo da Psicanalise, Antropologia, Pedagogia e até mesmo

do Marketing e da Publicidade.

A ESCOLA DE SAMBA NO SAMEA

- -
Arte e comunicagao e o nosso desafio num
Yy
!',Tj""t' l

dernidade pelo lado avesso, ou seja.’na Idade Media. _[uL
— !

pais cuja grande maioria de seus habitantes vive a mo-

Convivendo com epidemias, em raziao da falta de saneamen-
to bEsico, lutando por um pedago de chao, uma multidao
de analfabetos, de pai e mﬁe, nao pode ainda ultrapas-
sar a fronteira da Modernidade instalada do outro lado
da estrada. Falta-lhes a linguagem escrita, condigao
que garante a supremacia de um grupo sobre outro. Ate

o manual sobre o uso de uma arma esta escrito na emba-
lagemn,

Esses deis grupos- mundos - apenas se to-
cam através da violéncia de uma guerra civil nao decla-
rada pelo Eotado. Cada ua delés possuifﬁéio proprio tea-
tro: um esta autorizado pela cultura oficial e o outro
transgride, pois se faz na libertinagem, cumprindo, por
meio de formao proprias, a tarefa de representagao hu-

mana e o fazer politico.
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Ao primeiroc deles chamo "Teatro dos Le-
trados e dos Dentados", aoc segundo, "Teatro dos Iletra-
dos e dos desdentaods". No tetatro dos Iletrados, a a-
rte do povo realiza-se em um unico momento: quando che-
ga o carnaval, momento em que as Escolas de Samba pro-
duzem uma Opera Popular, calcada em processo de criagao
e pedagogia populares.

Mascida nos"morros dos mal vestidos', es-
sa 6pera popular obedece a uma narrativa peculiar, o
Samba Enredo. Para cria-la, artistas de todas as idades
misturam numa estrutura escolar livre, cujo ensino e
aprendizado & testemunhal e criativo (no sentido dialo-
gico). Uma escola livre e comunitaria onde ética e es-
tética unem-se num s6 corpo, o do sambista. A figura do
smbista se traduz como elemento basico desse testro., Ele
€ ao mesmo tempo conteido, instrumento de comunicagao
e criador dos meios de producgao.

Ao representar a si mesmo, o sambista con-
segue obter a representaggio de seu proprio mundo, que
vai desde a diminuta celula de compositores do Samba En-
redo até a coreografia de milhares de componentes, divi-
dos em alas de atores-bailarinos. Todos esses elementos,
que estic na origem do teatro, comandam um Jogo Drama-
tico, atuando como bessocas e como comediantes.

ImenLo acontecimento artistico que nao se
restringe apenas a cidade do Rio de Janeiro, conforme
e divulgado na FEuropa, o Carnaval se faz presente em to-
dos os estados do pa{s. As Escolas de Samba nao se limi-
tam a um unico modelo; variam quanto ao tamanho, mais
ricas, menos pobres, restrita ac povo ou com a partici-
pagao de intelectuais e técnicos. Na imensidido do even-
to, grandioso ou pequenc, acontece o encontro entre co-
minicagao e articulagao de conhecimento, base desta es-

trutura artistica sabiamente chamada de Escola deSamba.



Segundo o funcionamento de tal estrutura,

esboga-se o desenho de uma figura triptica:

ARTE = COMUNICACAO - ARTICULACAO DE CONHECIMENTO
ARTICULACAO DE CONHECIMENTO - ARTE - COMUNICACRO
COMUNICACAO = ARTICULACAO DE CONHECIMENTO - ARTE

Com base nessa figura, organizo minhas
reflexSes artisticas. 0 modelo critico e a Escola de /
Samba; seu poder de atribuir a cada pessoa o valor de
sigificante e significado possibilita o Encontro Amoro-
so, permitindo ao espectador de outra cultura ser um
participante ativo. A singularidade da Opera Samba nos
langa na universalidade, revelando- nos a miséria de
nossas relagoes atuais, a crise civilizatoria em que
estamos mergulhados. Tomamos finalmente ciencia da ver-
dadeira natureza das relagoes, que sao tambem inter-
pessoais, de responsabilidade individual, e nao apenas
do Estado, sobretudo nas democracias com foros de maio-
ria mas apenas eleitas por uma parte da populagao.

para falar de processos de instrugao e

formacao de ator-atuante, remeto ao meu livro " PEGA TEATRO ",

publicado em 1981.

0 ENCONTRO AMOROSO

" 0 artista vai aonde o0 povo esta "

(MIlton Nascimento-cantor e compo-

sitor brasileiro)

Fazer Teatro, pensa-lo como estudiosa
ou criadora significa, a meu ver, ir em busca do teatro
como Arte do Encontro: ato amorcso e coletivo. O artita
vai aonde o povo esta. Desvincular um do outro constitui
um impasse, que no limite é de carater civilizatorio.
Sob esta perspectiva, deve-se analisar a rejeigdac e o

esquecimento da nogac de teatro como prética social e



politica.

A modernidade trazo desafio de considerar
o teatro como meio de comunicagﬁo, isto é, linguagem co-
mum entre artista e espectador, diélogo. 0 teatro promo-
ve o encontro e a comunicagdo simbdlica de forma direta,
sem objetos intermediarios entre artistas e espectadores.,
Ambos estac envolvidos no processo de recriagao, repre-
sentando um mundo que jé nao pode ser mostrado como um
todo: aqui a Europs, la a America do Norte, mais ao sul
a América do Sul , la os Asiéticos...partes de um globo
levements achatado em suas extremidades; Ha também os
polos... um mundo que nao aparece dividido na TV, Escon-
de-se o esfacelamento.

Neste ou naquele mundo, pessoas - homens,
milheres e criangas de excelente indole -, de uma manei-
ra oude outra estido envolvidas em constantes guerras e
canibalismos simbolicos: até mesmo na religiao, quando
comemos e bebemos o sangue de cristc. 0 mundo revela to-
da sua crueza porque nem as ldeologias, nem as religioces
conseguiram, com seu manique{smo, esconder a verdade em
fungao de conveni@ncias relativas ao lucro. Felizmente
o mundo esta ineccnveniente,

Por outro lado, os conhecimentos se acu-
mulam na prateleiras das Universidades, as conquistas
cientificas podem acabar com a fome no planeta e a TV -
no seu fazer generoso e cruel - torna o mundo tao banal,
domesticado, que este nos parece cada vez mais inofen-
sivo. Mas quem o fTaz?

0 sujeito, na TV, esta’ sempre oculto:

o fato & magico, o protagonista dissimulado; vale, em
qualquer instfncia, a decisao da"tesoura" de corte, A
mac do Editor. No tetaro, ao cuntrério. o sujeito & ex-

plicitado,portanto se coloca como agente comunicador.



0 teatro exige hoje que o pensemos também
como articulador de conhecimentos, como comunicagio e
arte, prazer envolvendo troca entre dois grupos. Importa,
para essa visaoc de teatro, nao admitir o " monologo o-
pressor " do palco para a platéia e vice versa. A exigen-
cia do dialogo significa uma recua aos padroes de mercado
que impoe restrigoes a linguagem artistica e a invengio
estética.

Teatro Dialogo, Tetaro de carater popular
que deriva de uma maneira de considerar o pﬁblico. T OG-
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