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PROCESSO CONTRADITORIO

"NOSSO APRENDIZADO £ UM PROCESSO NULTIVALENTE, COMPLEXC,
CONTHADITCRIO. NUITAS VEZES N(S NAC PODEMCS COMECAR PELO
ELEMENTAR, CUIDANDO, NO ENTANTO, DE NAO PEKDER A OCASIAO
DE UKA RETOMADA. NOS ENCONTRAMOS COM FREQUENCIA, SOB UMA
FORMA EXTREMANENTE PRIMITIVA, IDEIAS EXTRENANENTES AVAN-
CADAS, QUE PERMITEN CONTROLAR TRANSPORMACOES SCCIAIS MUI
TO0 CONMPLICADAS. DEVENMCS TODOS TUDQ APEENDER AC MESHC TEM
PO. O FACIL, 0 DIFICIL, O VELHO CCNO O NOVO. 0S LIVROS
sX0 INCONPLETCS, MUITAS VEZES ABERVANTES, MiS NAO PODEKCS
DISPENSA-LOS. A SABEDORIA DO PCVO DEVE EN TODAS AS COIa=
SAS TER A GLTINA PALAVRA, E NG ENTANTO ©LA £ MESCLADA DE
SUPERTICRO. NOS SOMCS CBRIGADCS A COMEQAR EM ALGUMA PARTE,
MAS EM PARTE AIGUMA TENCS ¢ DIREITQ DE PARAR."

BERTOLT BEECHT
(Escrito sobre Folitica e Sociedade)
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0 Teatro na uscola tem uma particularidade cue por si &6

sera um conflito-nem sempre criador—cue nio estd na arte
mas na relacao institucional.

U Teatro & uma instituicBo e a mBcola a outra.

A Escola tem o respaldo da necescsidade,aplicagdo imeddata
de conhecimentos,utilidade,responsacvilidade,verticalidade na
relacio professor-aluno.A outra,teatro,tem o respaldo da gratui-
dade da criagio,parte da necessidade hunf®de simbolizacho,indepen-
de da legalizagao do espago ocupado,suaa utilidade nem sempre &
remunarada com dinheiro.Finalmente a responsatilidade de éer u-
na linguagem que di acesso A conunicacao entre dois grupos huma-
nos, no espago teatral chamados de esnectadarédﬁértistas.

U Teatro na wscola & uma atividade-conflito—criasdor.

Podemos ohservar =g consecuencias do conflito-criador a olho
na
A Escola tenta expulear o teatro porgue ele tem forga de
instituir-refundar- a2 escola como local de educagfo.

0 Teatro tenta expulsar a escola porgue ela escolariza
agquilo cue,por organizag@o natural,nBo & passivel de domesti-
cacio do imaginirio mas de educa¢io. Teatro & arte-ato-criador.
Contudo,a,escolégée local de educagi&;ﬁesrganiza o teatro pa-
r= o enconiro de sua Re—Teatralizagﬁcfasﬂbncia da RefundacgZo,
tendgncia da arte teatral ogue se desenvolveu durante este sé-

OMLOW : v 3 v
Bertolt Rrecht,encenador e dramgfurgo alemio,criador do

teatro moderno na medida de uma nova proposicZo. pira o Teatro
Epico, -—

o
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empenhou—~ge no movimento da Refundag@o.intre os muitos textos
cue compdem o volume ' Estudos sobre Teatro" sstd o "Teatro
Didfitico e o Teatro e a Gi’éncia:'noj quals a educagio & a cues-—
tao central.

(ees) ™0 nue podemos dizer,propriamente,@ cue a
oposig¢ao entre aprender e divertir-se n3o & uma oposicgiéo que
sempre existiu e sempre terd de existir.

A zprendizagem voltada para a preparagzo
profissional,etc,é claramente penosa.Mas deve—se ter em conta
quais 5320 ase circunstghcias e para ocue objetivos ela se pro-
cessa,a bem dizer de uma comprae.

A instrugdo & mercadoria,adquirida com objeti-
vos de revenda,na escola seja plblica ou privada.

Em todos aqueles que ultrapassaram a idade
sscolar a instrugiao tem de ser leveda a ereito cuazse cue em
sigilo,pois nuem confessa ter de aprender coloca—-ge simultanea-
mente num plano inferior,considerando-se alguem cue,justamente,
pouco sabe.

Além disto,o proveito da instrugao encontra-
se muito limitado por fatores nue estao fora do alcance da von-
tade do estudante.lemos o desemprego,contra o cual nac ha sabe~
doria nue valhs.lemos a divisao do trabalho cue inutilizz e im-
possibilita a cultura geral.

A instruc@o estd muitas vezes nas mZos de ouem
j& n%o progride por seu préprio esforgo.Raramente a cultura dé
acesso 2o Poder,mas h& cultura que sd se consegue adouirir atrav:
vée do roder.®

Continua trecht em outro trecho do mesmo texto:

= = -
(ees)" A instrugfo desempenha para as diferentes
- . s - M
camadas da populagao papeis diversos.Hd camadas gue sio incapa-—
L] 3 - -’ 3 "
zes de conceber uma melhoria de situagao; a situagao em cue Ee
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encontram parece—lhes suficientemcnte boa para si.Aconteca
o nue acontecer ao petrdleo,dele recebem ganhos.Além disto
j& se sentem efetivamente algo envelhecidas.Jd n3oc poderso
aseistir a muitos anos mais.

(ses)Mas hid outras camadas da populagio gue
estio descontentes com a situacEo,tendo,entrstanto,um enor-
me interesse pritico pela instrucio,desejando orientar—se a
todo custo,porcue sabem que sem intrugio estarfo perdidas.

Os estudantes destas camadas s83o os melhores e mais sequiosos
de saber.fi possivel,tambem,encontrar-se diferengas entre os
diversos paises e populagoes.0 gosto pela instrucgio,depende,
pois de muitos e variados fatores.Mas,nBo ovstante,hé uma for-
ma de inetrugso que causa prazer,que é alegre e combativa:

v Nzo fora esta possibilidade,de uma aprendiza
gem divertida, : o teatro,embora pese toda a sua eatrutufa,nﬁn
seria capaz de ensinar.

0 teatro n3o deixa de ser tealro mesmo cuan

do ensinme- " E desde gue seja BOM TEATRO,diverte.

Sobre este assunto falamos em "™ A encenacgso do

Diégziggf: “Brecht no Brasilkd,Paz e Terra,19856- Coletinea de

textos organizalla pelo Dr Bader Wolfzang— D?bi‘f'w-t?f’:

"(.o.) A pega diddatica ndo comporta a expressad
aleat5ria.expresxées«xo acqsc;nela tudo terd uma relag¢ao obje-
tiva voltada para o esclarecimento.(...)0 Teatro Diditico &
fundamentalmente Teatro Diflogo".Concluimosicue o Teatro Didé-

tico do cual fala Precht nZo & persuasivo,mas aguele cue leva

a peansar,sentir, exnressar,demonstrar um cterminado temasnes-

< Dﬂﬂﬂﬂ#lL.LJ&JULILU%LUpﬂl_ﬁ_ﬁ&hnﬂkﬁul
teatral necessario a formagio do conflito un&ALLQEMLL&Jl
EEha.TFLonflrto TFiador na educacgao,como no teatro, advem

justamente da revelagio da verdade a nue nos expomos falaqdn

Aa mrAantradicio.
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TEATRO X EDUCACAO - subt{tulo.

0 teatro na escola ou foga dela articula conhecimentos:
nnonexiste teatro sem carga ideclagica;q%?ﬂ%gduza a conhecimentos
T NA

ou cggz s d& diretamente.

R Neste sentido,partindo das formato da demomstracio e nap
da persuaséo,o leatro Diditico de Precht leva a formular cuestdes
# oue na epoca(década de vinte/trinta)sle mesmo tratou noe textos
aos quais estamos nos referindo.For exemplo,em"0 Teatro e a cién
cia'ele forumula a primeira pergunta cue deveria incuietar o tea-
iro até os dias de hoje:

Mas o que tem a ci®acia a ver com a arte?
"Sabemos perfeitamente cue a ciencia pode ser motivo de
diversao,mas nem tudo o oue diverte tem cabimento num palco."
Cabe lembrar nue o cinema, a Tv,video,cue 2 época de escritura
destes textos estava apenas dando seus primeiros passos de labo-
ratorio,sso resultados de sofisticada tecnologia oriunda de con-—

hecimentos cicntificosPor outro lado,estes meios~de comunicad

demonstram gue e’ vertas oircunstfineias 8o melhores ‘gue’ dolertro,
portanto’ o valor do teairo e relativiza,

" sm outro trecho Bfecht comenta sobre a dedicagZo de Ypeth
as Ciencias !aturaigfv%gzhiler estudioso da Histdria:

“"NBo pretendo acusar ambos,sem mais 1em menos,de terem
necessitado destas cifncias para sua atividade poética,n%0 pre-
tendo desculpar-me com eles,mas devo dizer cue,por mim,necesei-
to das ci?nciae.E,tenho.mesmo de admitir nue n2o vejo com bons

olhos cuem nuer que nao esteja ao nivel de um conhecimento
cientifics”y isto & cue cante como as aves,ou como se supBe que

-5 i ——e

cantem as_aves. ( 4 grifo & nosso).
A explicagso do artistd viM 0 cacontro de inimeros

exemplos brasileiros,experi®ncize culturzis das nuais participa
]

) " .
mos zomo fruidores: " Arena conta Zumbi's Arena conta Tiradentes;
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/ﬂbs anos oitenta citamos o exemplo de " Bela Tchau";e nos noven-
ta o seriado de Tv oue,cem julgamento de mérito,pretende drama-
tizar o periodo dos governos militares no Prasiliexewwles da vela-
Rl PR e“l"?l"as‘tvé.%“gasi“c’la' ;'g;guiltai;;;?;;‘i‘;;tér: 0 teatro diverte?
Quando? Como? Por que? sle educa?

Como deverdo os artistas-professores e alunos— pro-
ceder para conseguirem os necessarios conhecimentos?Limitando-se

a andar e obeervar?De olhos abertos?Serda possivel conhecer o com—
plexo funciomaments do jornal"kstad@io} apenas olhando com os olhos
esbugalhados o inerivel mecanismo(ou eletronismo?) dos aparelhos
cue fabricam o jornal?Q ou® o 'fornal diz & ser impresso?- -, .-

el

Mas sobretudo o gue o jornal_NAO diz para ser impresso!
g - - - Fa—. . - e
A busca das resvostas pewe o' a_desocultagio cue
- N ' - - -
intaresez & arte teatralz T SERA rAJ{FR. G A Ee_a.l;:l_t_i_;it_ia’tfco.
4 modernizag¢3o do teatro— do conjunto de linguagens

rue multidisciplinarmente o compde-passou ocvrigatoriamente pe-
las mudangas técnicae e politicas do sécula vinte.Frecht como
“Refundadory juntamente com outros na suropa, parceiro de brasi-
leiros muitos anos apds sua morte,em . 1956, explica no mesmo tex
to a guestdo:

0 palco principiou a ter uma agao diditice.0 petrd-
igo, a inflag3o,2 guerra,as lutzs sociais,a familia,a religizZo,
o trigo,o coméreio de gado de corte,pascaram a tazer parte dos
temas do teatro.loros elucidavam o espect.dor acerca dos fatos
para eles desconhecidos.Por meio de montagens cinamatogrﬁflcas,
(naquele periodo Tirmave-se o cinema falado e os experimentos
de sistemas televisivge estavam a caminho ,a comunicagio se
intcrdisciplinarizavggiostravam—se acontecimentos de todo o

muhdo.ks projecoes forneciam material estatisco.A agio dos ho
nens era exposta % critica,na medida em gue o fundo era expos—

L

B
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A concequ@ncia observada pode . Ber resunids da
seguinte forma:deparamos com homens(artistas,piblico,cidadios)qhe

-

sabem o gue fazem e outros que(§§§ sabem.0 teatro passou a dar
oportunidade aos pensadores,entre eles os pedagogos,filésofoe
socidlozos,ele ultrapassa o limite da cena e c2i no mundo.é o
fim do dominio absoluto da"guarta paredejd barreira de cristal
entre o mundo e a arte esfacela-se a vaor do teatro como meio
de comunicacfio.Mag e o divertimentoqNao) foi o proprio Bertolt
3recht oue afirma ser o teatro um prazer lorte?A resposta esta
no gue foi dito anteriormente: o teatra(ﬁgg)&eixa de ser tea-
tro wssmo cufndo ] didgtiéb(j desde que seja bom_teatro,diverte,

Quanto &quele que faz o teatroX.s ar 13°Z"posto nas vi-
rias categorias disciplinares nue compdem o ato teatral- conti-
nuz elaborando o acontecimento tambem com sue imsginag3o poéti-
ca,?oreﬁ\ ela nBo se did fora das relacdes de mundo.A criativi-
dade do artista elabora as relagdes concretas,as informagoes
gio nnalisadas com espirito critico e reelqboradas pela cuali-
dade poéticz.Considero que as pegas diditicas de Precht,embora
criadas apenag para serem exercicios pedagSgicc%Ei disposigio
de atores profissionais(ou nfo)sZo tambem poemas de &poca, tea
tro épico,narrativas que documentam os fatos.Chamaria este tea
tro de Teatro Documento.Mas antes de adotar este rdtulo veja-
mos B.Brecht. falando de seu processo criador em relacdo & jp-
formagao ¥

"( ... )Devo confessar,por muito cue vos fira a sensibili-
dade,cue nio me & possivel subsistir como artista cem me servir
da ciPacia.k poseivel oue esta afirmacao suscite em muitas pesso-
as serias davidas acerca de minhas aptidoes artisticas.kstzo ha-
bituadas a ver nos poetas sercs sem par,quage anormais,gue com
uma certeza divina,conhecem coisas cue aos outros s8d e dado
gonhscer com grande e&forgo ou nAuUNCa...""

(eso)A psicologia & um impsriante douinio para og dramatur

gos.ﬁé nuem guponha oue,concuzqto um homem vulgurtfgaseja capaz
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de descobft,sem um esclerecimento cabal,os motivos nue levaram
alguem & um assassinio,um poeta dispoe desta possibilidade,por—-
ocue darad,tascando-se em £i praprios, a imagem do estado de es-

pirito do assassino.gara tal bastara olhar para deniro_de_si
gggig};{por,além disso, a fantasia a trabalhar,se preciso for
ceoquanto 2 mim,uma sgrie de motivos me impede de abandonar-me
& agradavel esperanga de conseguir bastar-me a wim préprio de
uma forma essim 30 Comoda"....(...) J& ndo coneigo encontrar
em mim préprio todos oeg fundamentos de a¢fo observados nos
homens que vem transcritos em artigoe de jorneis,publicagbes
cientifica§ =tc.

(eee)Tal como sucede 2 um vulgar juiz no momento em
nue & proferida a condenacao sou incapaz de imeginar satisfa
totiamente o estado de espfrito de um assacsino.

(sees) Em Berlim o fascismo pbs energicamente cobro =0
desenvolvimento desse teairo.cste tipo de teatro pressupEe,al%m
de um determinzdo nivel técnico,us poderoso movimento na vi-
da social,movimento este nfo 80 interessado na livre discussio
das cuestdBes vitsis,como viszndo & sua solugio e dispondo da
possibilidade de defender =sse interesse contra todas as ten
dencias nue se lhe oponham".

Imaginacio e realidade: esta & a guestao com a qual
vai lidar o Erofessor de Educaqﬁa Artistica na atividade tea—
tral junto a seus alunos,canteﬁdos prébrlas elaborzdos por
una linguagem cue tem sua prbpria forma de ser e estar,

A Escola £ um luger adguado para se fazer te:iro?
Quais seriam as feacilidades para desenvolver aceta atividade

cue @ artistica e educativa?
Voltamos ao inicio de nossa proposigio,considerando

& escola um lugar onde podemos IDEALMENTE modificar

atitudes, tranaformar conhecimentos,tomar contato com 2 realidade

TER o proposito e sentido de adguirir conhecivento,mas tambem

um lugar de criaqﬁo{érggéﬁo e imagina;g;bde formas artfsticasj

.

——

—_—_—
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articulagio de linguagem pescoal,formas novas de-falar“e"ler"
Desta nova forma de"falar“( teairo) a crianga reti-

ra mnmantnE‘QEEF§§§338ﬁé se concretizam pelo seu jaso dramatico.
0 jozo dramitico & apenas dependente da imeginac.o ou ele &
tambem produto da vivencia da crianca,do artista, ou de gualcouer
adulto yue se proponha a experinentar sua propria expresszo dra
mAtica?Qual & o luger cue o conhecimento pode assumir no jogo
artistico?

Conhecimento e jogo dramztico: a prSpria articulagio da
ligguzgem depende da_relacag com o  contste objetivo,ou co-
mo falar das coisae,sobre as coisas com as coisas.A criunga

transtorma um simples pano numa capa com poderes masicos.
Ela acredita ou & um jogo de im:ginac¢io? kla joga com o objeto
porcue sabe de sua utilidade para aguilo rnue deseje.vecegsidade
e desejo se Complemeniam numa relacio dialética entre conhecer
e simbolizar, entre imasinar e constatargas tensdes entre ee-
tes fatores geram &§%¥§¥{q§ criadores entre o que gsente e 0
gue s2be;o que sente ekfégxaabe concretizar como linguigem
artidtica.Aprender solugdes técnicas,em nivel da necesgidade
de expres g0 simballcg, é"tarefa"do aluno ao passo cue e“ta—
refa" do professor orientd~10 nesta forma de conhecimenta

Em Pega Teatrbvéegunda reflexao;aﬁquai Jé wps referi-
mo olocamos-o jogo dramatico como origem e esséncia do ato

teatral e damos a ele o sentido de comunicacio(uma "espécid de
fala)que se amylia na medida em que €@ solicitado e solicita.

Como exp de"fala¥lntencido Realista e Realismo:Caracteristicas

PrincipaisiSobre osta fase e forma da linguagem tentral esplicamos
(...fﬂessa fase de evolugeo do jogo draméalico,o0 espugo e
a caracterizacao do jogo estBo comprometidos e limitados pela
intencdo do realismo,20 mesmo tempo cue limitados pela conscién
cia que o atuante adcuiriu de seu ato e significado de repres
sentar,no sentido de comunicar.A sua postura exige nue ele
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apresente um fato de forma_ verdadeira (como fazer?) embora o

atuznte diwensione o jogo em si como uma mentira qme nZo
possui a intencio de engano,mas da inVengﬁdt Deacrevendo
umz outra fase de desenvolvimento do jogo dramfitico obser
VamoEe que:s

(...fﬁa elavoragdo do Faz-de-Conta o_atuante estd
mais empenhado em demonstrar do cue imitar,ilustrando com seu
desempenho os f2tos mais represcentativos para ele e seu grupo
social.Como ele traz a histdria consigo prdéprio,sabe de ante-

m30 0 cue Se pacsou.Sem nenhum receio de nuabrar a megia da
ilusdo(a cuarta par@de teatral & o «feito essencinl nue garante
a ilusdo)ele anuncia os acontecimentos sem o compromiseso com a
impress@o de que tudo estd acontecendo naquele instante e pela
prizeira vez.Isto ceracterizard o jogo dramftico cue tem o rea-
lismo como imtengio. Aqui,tambem, pddemos fazer uma correlacdo
caom formas de teatro antigaes e tradicionais como o teutro N3
japonéh,cuja essencia & tambem um faz-de-conta,confaorme des—
crevei&natal nozenfeld:(+..) Esse teatro é,portqnto, cz=racteri-
zado como teatro e faz-de-conta.tmbora curta, a peca NO tem cars
ter é@ico,p:is 3 a?%a»gfgﬁrulnante recordada e nzo atualizada.
Irata-se de pecas sobre uma a¢io e nho da aczo propriemente dita.

0 Faz de Conta da crianca assemelha-se a esta pega
N® porque tambem & uma adao dramética(gzkigbvqawdo a criancga
: t! - 1l
atua como narradora: observemos um grupo brincando de &scolinha
— A o ) -

“fglemor a noc¢ao concreta do Jeatro Diddtico -Teatro Epico—em
nivel de caracter{sticas de uma estrutura de sustentag¢ao tea-
trale.

- . . I
B assim por diante continuamos a enumerar as caracteri

ticas de cada fase de acontecinento expressiVel da crianga.
Sem que ensinemos & crianga, o jogo dramitico & um fa
to no desenvolvimento de sua cduca¢fo,em casa, na rua,sentre scus

purentes e amigos. sle & manifestagao artistica da linguagem
propria da cena teatral,
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"As Coisas Est@o no Mundo S8 que Eu Preciso Aprander"(EUbtfttln}

=

0 sprendizado do fazer artistico depende na relagao
escolar da derrubada de dois mitos:

"Menino(a)nzo faga Arte"

" Nio se pretende formar artistas"

Dende muito cedo ouvimos na escola ou fora dela a chama
da de ateng¢io:Nao faga arte.

Arte,aqui, esta mliada ao tinhoso,tinhoso ao diabo,diabo
ao mal,mal aos artistas oue,no caso do teatro,passavam pelas estradas e
vilas representando pegas & carregando criang¢as que se incorpordvam a
¢roupel0 teatro &,entre todas as formas de representa¢io,a mais natural
ou 8 nais espont@nea ,e a nais adequada para receber o PARE, que o Nzo
Faga Arte representa.int@o percebemos cue antes de cer uma cugstao da
escola a repressao a nanifestacgao artistica ja estd enraizada no sor—
po professoral.

A priatica da erte,especislmente o te:tro,nz escola & uma
concessio s6 obtida quando mais,ou mems,consciente o profeseor de edu
cagio artistica(tamoén de outras areas) afirma gue a atividade nao é
para formar artistas...“sai prd 14 satanaz"....as duas afirmagdes se
entrelacam criando obsticulos nuase sempre intransponiveis.A insttitui-
¢Bo 7 sem querer ver que 2 atividade teatral deve apoid-la pera a

- L
“Befundaqa&lnecessar1a ao aparelho escolar expulsa da aducacto uma
Yala essencial ao ser humano. razer teatro na escola & agdo transfor

zadora e inouictante porque & G(til,Faz a ulilidede do wensar,sentir,
a_prender e aplicar o conhecimento : arte & praxis.o teatro da crimngs &

para Walter Benjamim,citado por &sja Lacis nas suas menmirids de

r"’:"\
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educadora teatral : uma vocagzo(o teztro) nue se destina so instan—
te ¢ ao gesto fugaz.este nao éfcamo aquele gue conhecemos,partici
pante do escuema de compra e venda do saber e dddiversao,algo des
tinado ao lucro.ble & absolutamente gratuito, e,tzlvez. . seja por isto
-diz Henjamim— cgue 2 escola ndo o compreenda\nem aceite) embora
possa ainda existir um residuo perverso do ingonnciente coletivo
trente ao teatro ndmade,ladrfo de crianga.

Nes suas memdrias Asja Lacis comenta: "Estou convencida
que o trabalho teatral forma as criancas.NBo & dificil achar um
boa pega para criancas e ensaia-la bem antes da data de represen
tagZo.Isto,& claro, ira ocupar as criangas por um periodo de tem-
po,mas a sua evolucho dificilmente & estimulada desta forma.Eu de-
sejava levar as criangas a enxergar melhor,a escutar o menor rufdo,
que suas maos dessem forma a um material informe fazendo—-os é%eis.
Para alcancar isto reparti{ meu trabslho em sessdes.Para melhorar a
acuidade visual meus alunos desenhavam a partir da observagao,diri
zida por Viktor Sestakov que seriz mais tarde o cendgrafo de Meyer
-hold...mas tambem construiam objetos,edificios,animais,figuras...
Qutras sessoes de minha escalaﬁg?Orel eram dedicadas ao r{tmo e as
improvisac¢des.A forga latente cue se liberas através do processo de
trzbalho e da desenvolvimento das cspacidades reunem—se nas impro
viaaqaes.hssim,nascia meu teatro—nosso— onde as criangas represen
tAvam para as crianqaa;Q;’EOnjunto da atividade se triduzia numa
forma estética rigorosz e tambem no trabalho coletivo do grupo.

R educacfo nue interessa 2 burguesialcomo classe sociazl) tende 2
desenvolver uma fgculdade particular,um talento em particular.cs-
timula os individuos unilateralmente.Para citar Brecht: ela quer
comercializar o individuo e suas faculdades.A sociedade regida pe-
los critérios de lucro pretende de seus meﬁhros cue produzam o
mais rapidanente possivel e este principio aparece na educag¢zo

das criangas em todos os geus aapectost

O Teatro & um 8§ embors seus processos de criacgo sojam
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miliiplos,como seus espagos vitais.® tsatro na esédle_gaofrenta o ..
que arte -~

lugar comum - . n3o dd dinheiro,portanto & n:ccessério
a cducacao artistica eomprometida ° ; com a atividade recrea
tiva @ uw-o com = arls como articuludors de conhecimentos,discipli

na que,no caso do tealro,& multidisciplinar e &8 vezes,por exigen
cia do autor,interdisciplinﬁr.@;zer gue"ndo =stamos aqui para for
mar artistas tem por definicido zlgune equivocos.transformados em.u
boas de pas qgue ocultam a censura e a represégéko teasiro na
escol professor dicotomiza arte e artista utilizando a d;§ig§a de

L D
Se o professor parte do principio que formar artistas §

—
—_

perigoso certanente ele conduzird suas atividades para evitar a
nanifestacio do artista &€ isto cue acontece cuando vemos crian
¢28 decorando textos dramatﬁf;icos,pintando figurinhas carimbadas,
copiando as melhores formas de arte em seus passeios culturais?

A arte que a crianga faz @ a obra do artista_mes_a

e —

arte cue a crianga faz e,nesta medida,deve ser orientada,(em di

recao 4 arte e nao @ cualquer outra coisa)Serd neste momento sus
oportunidade de descobrir g _arte e talvez esteja af'zeu primeiro
grito de artiasta.V gue difesrenecia o cue fazemos com a crianga da
formacio cue podemos oferecer =0s "estudantes de arte?

0 principio de expressar—se nao pode ser negado em nen—

- X . : £ :
hum dos dois casos;l proprio da arte com & qual a criangas ou o

estudante de arte esta "lidanda; 10 rompimento possivel

de codigos e convengoes aceitaﬁ ' .listando pou
cos pontos; tudo nos aproxima da forma¢s@o do srtista enquanto
FAZER ARis. é

Geralmente a educagio artistica fala sobre arte e impede o ‘iazer

Arte(a praxia].EntEg ela cumpre,nos limites da escola,seu papel,

Porem, & priatica mostraz que o prof de educagio artistica assume
'\\

2 contradicio de/mZo /fazer arte na escola,o nue vemos através

da sua permanente insatisfagBo. 0 que fazer:

Arte,

-
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Notas de Hodape

Referncia b1b119braf1ca
Lopes Joana,Fega Tealro,tditora Papirus,1989-29 Edigao.

2- Re-Teatralizacio e RefundagZo: Mo estudo " La Danza e l'agitprop”-l1L

Mulino,1988-bolozna-Eugenia Casini Rops,trad lopes J, pag 5 e 6.

"Na nossa época 2 corrpsio e a desagrega¢io das linguagens expressivas
@ um fato fue coloca em discussio tanto o modo de articulagao quanto o
sistema de adequagio da linguagem 20 meio social.Assim,0 teatro n2o
conseguindo mais reconhecer-se na sue origem,& obrigi:do para reencon
irar-se e reidentificar seus elementos primarios(iniciais) a buscar a
na-zgggggllzagan.h inguietag3o pela Re-leatr alizaciio levom a diversos
niveis de pesouisa e instrospecgao, xuiados por diferentes interesses

ideologicoa,aempre no sentido de regualiticar o espeticulo, o publico

e o8 atores, -
(ees) Continua: " Com esta premissa a pescuisa da essencia

fundante do teatro n3o poderia mzis que voltur-ze para aspectos de sua
pre—exlﬁta;c1d,penetr1nda no terfita:;a onde o teatru(;jgp tem ainda
forma convencional,tarrltal1o nue(ﬁég)e mais teatral porque(éga g
ainda.(...) No centro deste processo estd o homem,ator e piblico
futuro, e este faz com que a pesquisa nfo seja somente estética,

-
mas venha necesgariamente ser etlca.

3- Referenciz bibliogefifica

Brecht Bertolt,Estudos Sobre Teatro,Portugdlia,s/d,trad de
Fiama Yaes PBrandZo, s pazs 76,77,78,79,80,8l.

4- Nota de rodapé

Insergio que fazemos ao texto original.

o-Asja {acis.BrorEEsione:rivoluzionaria(con saggio di Eugenia Gasini
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Ropa e Prefazione di Fabricio Cruciani,Feltrinelli, 1976,%ilano,trad de

Lopes Je & pag Bo.
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